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continent apparaissent, s’a mandent 3
étre percus avant de retour Mais ce n’est pas exactement

étre la creuse généralité dy dernier carton i
cette profondeur temporelie, —

cet appel A Ia priere qui donne

haugural pour faire entendre

Oui, ce sont les échos mélancoliques de
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s. — Si ce film est un documentaire, ce n’'est pas
phénoménale, mais parce qu’'il montre le
ffectuer ce qui nous arrive. — Le son voyage
elle de la lumiére. — Bien entendu. Mais
e le cinéma élimine habituellement que
une poétique: dans le temps que met

3 se faire entendre la destruction de cette terre s€ loge la possibilité pour
un peuple de se fabriquer une vie; le retard acoustique est le creuset d'un
temps de la résistance. — Uanachronisme! — L’anachronisme, oui, qui
donne 2 la déflagration ses ¢chos, mais sous la forme de répétitions
d’une vie immémoriale, d’une vie qui refuse de se taire. — Répete? — 11
faut entendre les deux artisans métallurgistes préparer les moules et la
fonderie, frappant d’une planche un amas de sable gris pour le tasser et
I'égaliser en un socle, frappant d'un pilon le méme sable pour lui donner
la rondeur d’un moule, tandis que les ailes d’une. petite soufflerie
manuelle cliquettent, et que Jes cris des enfants, les pétarades des motos
et 1a rumeur fourmillante de tout le village accompagnent de leur invi-
sibilité Ihabileté audible de ces mains. Il faut entendre comment la mar-
mite d’aluminium qui en sortira accompagne déja de ses sonorités le
ballet des danseurs de Soleil d’ Afrique, les tambours de bois des percus-
sionnistes de la troupe gaffublant de résonateurs métalliques, leurs
peaux tendues 3 Pextréme vibrant des harmoniques d’une assiette de
fer-blanc. 11 faut entendre ces hommes accroupis sur des pieces de métal
recyclées, qui les frappent avec endurance et les transforment ainsi en
un glockenspiel désaccordé, en une dispute collective contre un destin
de ferraille: sonnerie de marteaux, de masses et de ciseaux pas plus

enfin entendre.'— Je voi
parce qu'il respecte la réalité
temps qu’il faut pour contre-¢
3 une vitesse plus lente que €
c’est en respectant cet ecart qu
ce documentaire ouvre P’espace d’

musicale qu .
e les rai‘lls :nli glri‘i‘lll‘;zfg:nt p;esqge interminable des wagons défilant
pose au claguement mon Ee chantler, mals sonnerie obstinée qui s'op-
tion. Je ne crois pas que 10 ?’rlle. - S(')n contrepoint. — Non: son opposi-
artisans; plus encore. jo o e' i m’ .veullle) «musicaliser> le travail de ces
comme d’une esthé‘;i]satirf;)rlls (;ll?ili:aehririztji’[eld’lcllne € ¢ cmusiealisation.>
Mais, plus ta , it la dure réalité de leur vie. —
COIltI‘eple métz(li,e Illzzlieor;d—ocril pas les tambours, les coups de marteaux
des voitures et des motosps’ € ciseaux contre le bois, jusqu'aux klaxons
se répondre, alors que » & aencer les uns avec les autres, s'appeler et
hommes et femmes fo;lil b oo semen! d’.une route et de la voie ferrée,
sons quotidiens fabriqua i(l’nV.e rger leur journée, cette composition de
le chant du muezziril nen erSSU sonore d’une communauts, avant que
au-dela du visible N’est_S © e «de, .nouveau entendre pour I'étendre
harmonie refusée i)ar le f:feﬂpas & image meme de 'harmonie? Une
des tambours, des marteazl et du train qui arrive, qui détisse ’accord
que Ja chatmie des wagon ilet des klaxons, qui fait taire la priere, tandis
cet agencement sonofe; (fn p(;?lltlirizriir;?four' ’_ On entend bel et bien
montage o ire qwon y entend un geste
ticiperga lall1 gfefzzzléi?;; o mae dé[.)asser la représentation etgde Pad:
certainement décrire celjns auxquels }1 donne la parole; et on peut trés
que le montage sonore se igfll:nmeeu(?l?rfiu t(?u du tissage, affirmant ainsi
pratiquent les Guinéens. — Tu appelais tr()il_sz?éitnsemblable a celui que
évoquant . ) e cette métaphore e
la nilusiqulln;OI:JC;e Ellgcurf documentaire. — Mais on ne peut pas rIe)courirl;
entre ces sons, pas ris ce montage sonore: nul accord harmonique
, méme une articulation rythmique. — C’est la
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conception de 1a musique qui n’est pas 1a bonne. — On peut invoquer
Ionisation, de Varése, ou bien Oresteia, de Xenakis, cela ne changera
rien. Je le répete: le film se méfie dune musicalité du monde, €t je crois
quwil faut nous aussi nous garder des métaphores musicales. 1l faut plutot
se demander pourquoi Sylvain L'Espérance se meéfie de la musique, lui
qui semble-t-il s’est déja réclamé du plus musicien des documentaristes:
Johan van der Keuken. Prends ces deux hommes qui, de leurs grosses
masses, frappent un tissu déposé sur une piece de bois poli semblable a

re ce vieil artisan qui sculpte a coups de ciseau

un tronc; ou bien enco
échait le montage

une biiche pour en faire un petit tambout: rien n’emp

sonore d’articuler les coups de masses en un rythme qui aurait accom-

pagné les femmes €n train de plonger 2 répétition des tissus dans des
bacs de teinture; ou bien de composer une articulation rythmique entre
les coups de ciseaul du vieil artisan et le cliquétement de la petite souffle-
rie manipulée par le jeune apprenti & ses cotés. Mais j’entends que le film
yolontairement s’y refuse. Et c’est cela qui m'intéresse. — Quily ait

musique ou not, deux univers sonores s’opposent: un univers fait de
ables et monotones sur des rails, du ronronnement

du sifflement douloureux de cables tendus glis-
s, des contorsions sourdes et répercutées des
acier, du déversement continu de la bauxite, du..
_ Des sons sans début ni fin, sans réelle attaque ni chute, sans histoire,
et dont Ventretien régulier laisse entendre que ¥ industrie miniére s€
passe tres bien des hommes et des femmes. ~ Et un univers tout entier
fait de percussions en tout genre: coups de planche sur du sable, clique-
tis d’une soufflerie manuelle, petits coups de marteau contre un clou

claquements intermin
lourd des locomotives,
sant entre des poulie
wagons ou des cales en
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ue, par < 6
que, par son caractére paradoxal méme, cette formule donne 4 penser

p 101 n pr it I ].e meens eux-memes: en jo
(]u tax |l)()|]|, €en da“sa l, el [)le[)a]:a 1t ]eS IIl()LlleS, en SCLﬂptaIlt dll bOIS,
(16[)UIS deS tEI l[)S lmmemeoriaux. Le bOIlhellI ne VleIldIa [)aS d un ()lltle—
Ill()Ilde, sous la f()IIIle d un appel moul, mais de ce monae- O
3 d Cl, § us la
orme d eC]l()S (h] (]l]()l dle]l. - l,e l)()Ilhel.lI S elltend au p] ésent comme la
p y 1. nSl - VOlla. — Il e se
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